CARLA LOCATELLI

«Abito la Possibilita - Una Dimora pii luminosa della Prosa»
ovvero, La Variante del Testo Poetico come “Via d’Evanescenza”

Come ¢ facile indovinare, il titolo di
queste riflessioni & preso a prestito da
Emily Dickinson, che, ripetutamente (e
in modo particolare nella sua poesia n.
657), sembra identificare la differenza
tra testo referenziale e testo artistico
proprio nella quantita delle linee di
JSuga, che, assenti dal primo sono invece
tipiche del secondo: «Abito la Possibilita
-/ Una Dimora piu luminosa della Prosa
- / Dalle piti numerose Finestre - / Supe-
riore - quanto a Porte .1 Si noti come
“Porte” e “Finestre” siano connotate
come parte integrante dell’edificio
poesia, “aperture” irrinunciabili per la
compagine dell’“oggetto” in questione.
Suggerisco di pensare alle varianti di un
testo estetico a partire da queste “aper-
ture” irrinunciabili per la poesia, senten-
do la variante come un’esemplificazione
“concreta” di cid che comunque costi-
tuisce il testo poetico, ovvero una serie
di alternative paradigmatiche, proiettate
sull’asse sintagmatico (secondo le note
osservazioni di Jakobson), alternative
che sono intrinsecamente parte del
testo, e di cui la variante rivela la qualita
d’“evento” (ovvero la dickinsoniana
“Possibilita”).

Infatti, 'i(n)-scrizione di una variante

nel testo, lo de/scrive, ovviamente non
nel senso di produrne una sintesi tema-
tica o stilistica (una banale descrizione),
né nel senso riduttivo di connotarlo solo
come “opera”, cio€¢ come mero “effetto
della lettura”, secondo indicazioni post-
strutturalistiche relative alla “morte
dell’autore - nascita del lettore” di cui
Roland Barthes e Julia Kristeva sono
stati instauratori. Piuttosto, una variante
de/scrive il testo nel senso “funzionale”
di de-fletterne e destabilizzarne la
semantica e la sintassi, indirizzandola
verso esiti diversi, e nel contempo iscri-
vendo proprio nel testo la visibilita del
suo essere “work n progress” (oltre che
in relazione sincronica con il sistema
letterario).

La variante rende palese sia la presenza
che l'instabilita del testo, e la sua “aper-
tura” irriducibile. In altri termini, essa &
una “formazione di compromesso”, sia
concettuale che espressiva, che da visi-
bilita alla vita del testo.

Non a caso, in un suo scritto (reso ancor
piu noto dalla lettura che ne fa Maurice
Blanchot), Paul Celan scrive: «I poemi
sono sempre in cammino, in relazione
con qualcosa. Verso cosa? Verso qualco-



sa che si mantiene aperto e potrebbe
essere abitato, verso un Tu al quale
forse si potrebbe rivolgere la parola,
verso una realta prossima ad una paro-
la?..2 Anche Adrienne Rich descrive
questo movimento della parola “viva”,
legandolo proprio al lavoro della “scelta
di parole”: «id che in effetti continuo a
scegliere // sono queste parole, questi
sussurri, conversazioni / da cui una
volta dopo I'altra la verita scaturisce
umida e verde».3

Se davvero “i poemi sono sempre in
cammino” e chi scrive “continua a sceglie-
re”, le varianti danno visibilitd proprio a
questo movimento, a questa “apertura”, a
questa “approssimazione” vitale.

La variante determina e descrive una
situazione strategica, che autoriflette
perfino la sua stessa impossibilita a
sottrarsi al movimento del testo, al suo
intrinseco eccedersi: «Quando parliamo
con le cose, siamo sempre portati a
porle in questione, al fine di sapere da
dove provengono e dove vanno,
questione... che indica piuttosto I'Aper-
to, lo spazio vuoto, libero - 13 dove
siamo lontani, fuori. E questo il luogo
che il poema cerca-.4

Credo che la questione delle varianti
riguardi, in ultima analisi, proprio
I’“indicazione dell’aperto”, perché
anche se I'“intenzione genetica” di una
variante (ovviamente da non confonder-
si con una presunta intenzione psicolo-
gico-autoriale) riguarda la definizione di
un significato (e per questo ¢ legata alla
specificita di una determinazione), la
variante comporta di fatto anche una
specie di moltiplicazione polisemica in
rapporto al testo. A questo proposito
Adrienne Rich parla de Ja runa giusta /

per alleviare la stretta del passato / dal
resto della mia vita / ed allentare il mio
aggrapparmi al passato-,5 alludendo
chiaramente ad un movimento unico,
dalla duplice direzione.

Contro unv’idea di testo monoliticamente
concepito si schierano in modo partico-
lare quelle varianti che non comportano
cancellazione. E noto, infatti, che molti
autori non optano mai per una delle
svariate “soluzioni espressive” che
propongono come adatte a costituire il
testo. Emily Dickinson, per esempio,
spesso non scelse tra le varianti suggeri-
te per le sue poesie, e tutte le soluzioni
che le parvero accettabili furono mante-
nute nella “bella copia” finale dei suoi
taccuini. Ne deduciamo che la stesura
finale & quindi volutamente aperta,
provvisoria, tensionale invece che
denotativa o “normativa”.6

Una variante non € una ripetizione,
perché non & né pura affermazione né
pura cancellazione, ma ¢ un’indicazione
della vita del testo poetico, “vita” che,
come abbiamo visto, Emily Dickinson
definisce “Possibilita”.

In rapporto al testo, la variante non &
una semplice, circoscritta “sostituzione”
a-cronica, ma & un “sostituire”, un “lavo-
ro” intorno al quale Gertrude Stein ci da
dei suggerimenti preziosi. In effetti, i
suoi scritti teorici non si stancano mai di
richiamare alla nostra attenzione quella
sorta di discrepanza semantico-percetti-
va che caratterizza 'instaurarsi del
discorso, un discorso destinato a essere
quindi una “variazione-variante” esso
stesso. Stein arriva cosi a connotare tutta
la sua opera come una sorta di “pratica
di varianti”, che il suo “idioletto” ben






